Hudba je pro mé jeden z nejvétsich daru,
rika sopranistka Martina Jankova
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Ceské sopranistka Martina Jankové je celosvétové znama predevsim jako mozartovské a barokni interpretka.
Ctrnéct let byla sélistkou v prestiznim Opernim domé v Curychu, od roku 2012 vystupuje jako umélkyné na
volné noze na prednich scénach po celém svété. Pro Operu plus zavzpominala na své zacatky, nejvétsi
uspéchy a vyznamné osobnosti se kterymi spolupracovala, sdélila nam, proc¢ je pro ni interpretace pisni
kralovskou disciplinou a promluvila o svém novém postu docentky na renomované Curysské vysoké Skole
umeéni.

»Rada nasloucham zpévu kosa na stromé. Té nutnosti zpivat velice dobfe rozumim. Jako dité jsem si
totiz bez ustani prozpévovala, protoze to zevnitf jen tak bublalo. Dodnes z tohoto pramene ¢erpam
a snazim se v kazdém mém hudebnim projevu pravé o tuto autenticitu z détstvi.*

Toto vase krasné vyznani si precte kazdy, kdo otevie vase webové stranky. Zacénéme tedy vasim
détstvim. Opravdu jste porad zpivala? A jak je dtlezity zpév a hudba vibec pro vyvoj kazdého ¢lovéka?

Nemusela jsem si zvolit povolani, ono si zvolilo mé: pofad si to ve mné zpivalo a vnitfni hlas mé stale nékam
posilal. Zpév propUjcuje dusi moznost vyznani toho nejniternégjsiho.

Narodila jste se v Orlové a vystudovala zpév na Janackové konzervatori v Ostravé. Pochazite z rodiny
muzikantt? Kdy jste se rozhodla studovat zpév a u koho jste studovala?

Pochazim z rodiny nesmirné vzdélanych hudebnich milovnikud, kde jsem méla uzasné zazemi, podporu

i porozumeéni. JelikoZ jsem travila od mali¢ka v§echny letni prazdniny u babicky ve Frydlanté nad Ostravici

a nasimi sousedy byla znama rodina muzikantd a etnologu, s nimiz jsem od svych &tyf let zpivala s jejich
cimbalovkou spoustu moravskych lidovych pisni, objevil mé tam pan Stépan Kotek a doporugil, abych studovala
hudbu. Tak jsem se ocitla na konzervatofi ve tfidé pani profesorky Mickové.

Po konzervatofi jste se nepokousela ziskat angazma v nékteré z nasSich opernich scén, ale rozhodla jste
se ve studiu zpévu dale pokrac¢ovat na Hudebni akademii v Bazileji. Pro¢ pravé tam?

Jesté nez jsem Ostravskou konzervator ukoncila a stacila pokracovat na tamni univerzité, vyhrala jsem

v Narodnim divadle v Praze v devatenacti letech konkurz na roli Sophie v Rossiniho opefe Il Signor Bruschino,
kterou jsem pak zpivala v koprodukeci s italskym Il teatro Lauro Rossi v Maceraté a poté v prazském Narodnim
divadle.

Béhem svého bakalarského studia jsem jako jednadvacetileta hostovala také ve Statni opefe Praha v Cosi fan
tutte a Tanhauserovi a absolvovala pévecké kurzy v Rakousku, kde ucil jeden Svycarsky profesor, ktery mé
pozval na Bazilejskou akademii. Diky prestiznimu Svycarskému statnimu stipendiu “Bundes-Exzellenz-
Stipendium” jsem tam mohla dokoncit tehdy nejvyssi diplom (Solisten Diplom) a zaroven dalkové své
magisterské studium na Ostravské univerzité.

Po studiich jste se stala ¢lenkou curySského operniho studia. Tento mezi¢lanek mezi $kolami a divadly
u nas citelné chybi. MlzZete popsat, éemu véemu jste se v opernim studiu vénovala a co vam prineslo
pro budouci praxi?

Predzpivani v I0S — Mezinarodnim opernim studiu CurySské opery se tenkrat konala v Curychu, Mnichove,
Pafizi, Vidni, New Yorku, Moskvé a Tokiu a z 500 uchazecu brali sedm.
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Studenti IOS méli to obrovske Stésti, ze se okamzité dostali k rolim na velkém jevisti a tak jsem se ihned setkala
ve spole¢né produkci tfeba s pani Beriackovou (Jeji pastorkyria — Karolka), Mirellou Freni (v Giordanové
Madamme Sans-Géne), ¢i s J. E. Gardinerem (ve Weberové Oberonovi) i s pionyry historické provozovaci praxe
vubec: Nikolausem Harnoncourtem u Monteverdiho a v Mozartovych operach ¢i v Offenbachovych operetach,

s W. Christiem v Gluckovi, Handelovi a Mozartovi a s M. Minkowskim v Rameauvych Les Boreades a pfi
Beethovenové Fideliovi a dalSimi.

Jelikoz si tehdy u nas podavaly velké pévecké hvézdy kliku, brala jsem si od nich lekce. Sméla jsem si vzit
hodiny zpévu i u Edity Gruberové, ktera u nas ¢asto hostovala. Snazila jsem se od vSech téchto skvélych
umelcl posbirat co nejvice. Praxi na scéné se Clovék stejné nejvice nauci. Byla jsem prosté hozena do studené
vody a musela jsem plavat.

Z operniho studia jste se stala radnou sélistkou Operniho domu v Curychu, ktery patri

k nejvyznamnéjsSim v celosvétovém kontextu. Uréité vas tam pfijimal vyznamny operni intendant
Alexander Pereira, ktery se v Curychu, byt’ uz néktera svétova operni divadla pracovala jinym
zpUsobem, snazil mit svij ansambl prvotfidnich sélistt, které pak doplioval hostujicimi pévci. Mizete
na tuto vyznamnou osobnost zavzpominat?

Po prvnim mésici v mezinarodnim studiu si mne v§iml Alexander Pereira a nabidl mi smlouvu do svého
ansamblu. Byl to naprosto vyjime&ny intendant. Sam, neZ se stal managerem, vystudoval zpé&v, miluje pévce
a je vynikajici ,£alentscout®. V jeho ansamblu jsem stravila ¢trnact let a odesla zaroven s nim v roce 2012 na
volnou nohu. TakZe jsme se opét na to potkali na Salcburském festivalu, kde byl intendantem do roku 2015,
a pak v La Scale, kde byl intendantem do roku 2020. Co se ty¢e CurySské opery: od roku 2013 do roku 2020
jsem tam pracovala uz jen jako host, abych se mohla vénovat dalSim zahrani¢nim produkcim.

V Curychu jste se stala kolegyni mnoha vyznamnych pévcii. Stat na jevisti vedle takovych osobnosti
bylo jisté obohacujici.

Jak jsem jiz zminila, Alexander Pereira byl a je velky znalec hlasu. Jako skvély manager dokazal pro své pévce
vydobyt nejen zvySeni statnich dotaci na 80 mil., ale sehnal k tomuto budgetu i nejméné deset milionl od
sponzory, takZe si mohl dovolit ansambl odborniku na rdzné styly. Dale se mu podafilo objevit fadu hvézd, takze
jsem pfi svém debutu jako Pamina zpivala s mladym Piotrem Beczalou jako Taminem, ¢i jako Nanetta

s Fentonem Jonasem Kaufmannem. Spolu se mnou zacinal i Uzasny Michaelem Volle, zpivala jsem v fadé
pfedstaveni s ,newcomery“ na dnesnich svétovych podiich jako je Javier Camarena, dlistojny nastupce Juana
Diega Floreze, & Benjamin Bernheim, dnesni nastupce Roberta Alagny. Méla jsem to privilegium zpivat po boku
velkych hvézd jako Netrebko, Villazon, Befiackova, Straka, Freni, Gjaurov, Furlanetto, Polgar, Hampson,
Salminen, Polgar, Orgonasova, Mosuc, Mei, Kassarova, Bartoli, Raimondi, Shicoff a podobné. Bylo to nesmirné
inspirujici.

V Curychu byl hudebnim feditelem rakousky dirigent Franz Welser-Most. Spolupracovala jste s nim
casto?

S Franzem Welserem-Mostem mé poji jiz dvaadvacetileta spoluprace. Stale mé zve na své projekty a jesté
tésné pred vypuknutim pandemie jsme spolu provedli v USA Mendelssohnovu 2. symfonii Lobgesang a jeho
moteto: HOr, mein Bitten.

V Curychu také pusobil az do své smrti jeden z nejvétsich expertti na italskou operu Nello Santi. Jisté
i s nim jste se setkala.

Pod taktovkou Nella Santiho jsem zpivala uz jako studentka poprvé s Cecilii Bartoli v Rossiniho Popelce, poté
Nanettu ve Falstaffovi. Jelikoz byl rozeny BenatCan, proved| s nami také svou milovanou benatskou operu
Wolfa-Ferrariho v benatském nareci | quattro rusteghi (Ctyfi hrubiani). Byl to Uzasny zazitek.

V Curychu pusobil také Nikolaus Harnoncourt, ktery pripravil v 70. letech s rezisérem Jean-Pierrem
Ponnellem s velkym tuspéchem cyklus Monteverdiho oper, ktery se stal prilomem v uvadéni baroknich



oper v celosvétovém kontextu. V Curychu se stalo uvadéni baroknich oper tradici — ostatné pro
provozovani téchto oper tam v roce 1998 byl zalozen orchestr La Scintilla z hracu, ktefi se interpretaci
staré hudby systematicky zacali vénovat. Jaka byla spoluprace s dirigentem Harnocourtem a co jste se
od néj vSechno naucila?

S Nikolausem Harnoncourtem jsem Uzce spolupracovala osmnéct let, a to jak v CurySské opefe, kde jsem s nim
zacinala v Ponellové inscenaci Lucio Silla, tak na Styriarte Festivalu v Grazu, ¢€i v Divadle na Videfce,
videniském Musikvereinu, Salcburském festivalu nebo na evropskych turné.

Pan Harnoncourt, jak chtél byt nazyvan — tedy ne “Maestro”, jak se radi nechaji v opefe titulovat dnes i mladi
dirigenti — byl pravé nesmirné skromny ¢lovék, oddany dilu, o kterém si v archivech vzdy tolik nastudoval, Ze
jsme méli kromé hudebnich zkouSek i fadu zajimavych pfednasek. Vzdy se ke vSem choval s nesmirnym
respektem, nemusel si hrat na néjakou autoritu, protoZe ji pfirozené byl. Clovék se u n& mohl koncentrovat na to
podstatné. Jeho réeni “NemoZznosti jsou ty nejkrasnéjsi moznosti”, vzdy dokazal zrealizovat. Pokazdé, kdyz
narazim na néjakou prekazku, jeho citat mi doda odvahy. Byl to skuteény pionyr a pro mé se svymi umnymi
podobenstvimi i hudebnim prorokem.

Jsem moc rada, Ze mohu i po jeho smrti nadale spolupracovat alespori s jeho orchestrem Concentus Musicus,
Ci se shorem, ktery mél nejradsi: Schénberg Chor. Zrovna s nimi vy$lo nase spole¢né CD Mendelssohnova 42.
Zalmu se sopranovym sélem, spolu se Schubertovou posledni msi.

Dnes si tézko dovedeme predstavit uvadéni staré hudby jinak, nez takzvané historicky-poucené. Piesto
je v interpretaci téchto pouc¢enych ansamblt a dirigentli €asto propastny rozdil. Jak to vhimate vy
a s kterymi dalSimi specialisty na hudbu tohoto obdobi jste se setkala?

Neexistuje jen ta jedina spravna interpretace. Nazory odbornikd se mohou liSit, podstatna je jejich autenticita.
Kazdy dirigent ma svuj vlastni pfistup a pévec se mu musi pfizpusobit. Velci dirigenti mi ale vzdy dali Uplnou
svobodu a nesnazili se maoji kreativitu oklestit. Co se tyCe expertl na poli pou€ené interpretace hudby,
spolupracovala jsem takeé s dirigenty Gardinerem, Herreweghem, Marrinerem, Norringtonem, Minkowskim,
Christiem, Hogwoodem, Pinockem, Boltonem, Marconem, Dantonem, Luksem, Strynclem, Hakkinenem,
Fasolisem, a nyni na velmi zajimavych koncertnich projektech se skvélou pévkyni-dirigentkou Nathalie
Stutzmann.

Vyvrcholenim vasi pévecké kariéry byla jisté opakovana uc¢ast na Salcburském festivalu, kam jste byla
od roku 2000 pravidelné zvana. Debutovala jste jako 1. ddma v Cherubiniho opefe Médea a ztvarnila jste
tam fadu dalSich roli a mnohokrat jste vystoupila i na koncertech. Asi nejvyznamnéjsi bylo vase
uc€inkovani v operach Kouzelna flétna, Figarova svatba, Cosi fan tutte a Il Re pastore. Jak na ta léta

v Salcburku vzpominate? Uvédomovala jste si tenkrat, Ze jste se ocitla na vrcholu svych uméleckych sil

Neméla jsem pocit néjakého rozdilu, protoZe jsem se tam setkavala se stejnymi pévci, dirigenty Ci reziséry jako
v Curychu, byla to pro mé prosté prodlouzena letni sezéna. V Salcburku jsem v letech 2000-2016 ztvarnila deset
roli ve dvanécti produkcich pod taktovkou Gardinera, Welsera-Mosta, Mutiho, De Billyho, Dantona, von
Dohnanyiho, Christieho, Eschenbacha, Mackerrase, Gergijeva, Hardinga a Ettingera, zpivala na pisfiovém
recitalu v Mozarteu a na oteviracim koncerté ve velkém sale Festivalového domu Haydnovo Stvoreni

s Harnoncourtem, Mozartovu M3i c-moll v St. Petru s Laurence Equilbey, &i FrantiSkovu ms§i M. Haydna

s Adamem Fischerem v Mozarteu. Byla to letni obdobi plna hudebni nadhery.

Zpivala jste prakticky ve vSech vyznamnych hudebnich metropolich svéta ...

Kdyz jsem se vyvazala z angazma v Curychu, mohla jsem vice hostovat a jezdit po svété, napriklad
s Welserem-Mostem jsem v USA provedla s jeho The Cleveland Orchestra scénicky cely cyklus Mozartovych
oper na libreta Da Ponteho, Prihody lisky Bystrousky (s touto operou jsme absolvovali i evropské turné),
Debussyho Mélisandu a zpivala jsem s nimi i fadu koncertt az do poslednich chvil, nez nam covid vSe zastavil.

V La Scale jsem v roce 2016 debutovala ve scénickém provedeni Handelova oratoria Il trionfo del Tempo e del
Disinganno v UZasné povedené rezii Jurgena Flimma a v roce 2019 v Mendelssohnové 2.symfonii Lobgesang.
Velmi mé také zajima uvadét dila €eskych autort do svétového kontextu a tim tak na né upozorfiovat. To se



nam podafilo tfeba s Vaclavem Luksem na Lucerne Festivalu se Zelenkou, kterého jsme postavili do kontextu
s dily Bachovymi.

V Helsinkach jsme s Helsinskym baroknim orchestrem poprvé uvedli jedinou dochovanou operu Leopolda
KozZeluha Gustav Vasa. Loni pfed zaCatkem pandemie jsme jesté stacili provést a natocit velky hudebni obraz
Lenoru Antonina Rejchy s Filharmonii Brno a pravé chystame na pFisti sezénu kromé Mahlerovy Ctvrté
symfonie a Mozartovych koncertnich arii i zajimavy pisfiovy recital s texty prvniho némeckého baladisty J. A.
Birgera, zhudebn&nymi J. V. Tomaskem, A. Stepanem, A. Rejchou a L.v. Beethovenem s vynikajicim
dirigentem a pianistou Dennisem Russellem Daviesem.

v rv

Pravidelné se po celou svou kariéru vénujete interpretaci pisni, coz u nas je stale malo rozsireny obor.
Publikum na pisnové koncerty pfilis nechodi, pévci je tedy nemaji moc prilezitost zpivat. Presto si
myslim, Ze interpretace pisni je pro zpévaka nesmirné dulezita. Jak se to divate vy?

Pisnim se vlibec nesmirné rada vénuji a jsem velmi $tastna, Ze se nam podafilo v poslednich letech také natocit
fadu mych srdecnich projektl: pisné Janacka a MartinG s Ivo Kahankem a Mozartovy a Haydnovy pisné

v kontextu jejich ¢eskych a slovenskych soucasnikl jakymi byli Kozeluh, Dusik, Myslivecek, VoriSek, Kalivoda €i
Jan Jozef Bartolomé&j Rosler s Barbarou M. Willi pro Supraphon, které byly v americkém, anglickém, némeckém,
rakouském, Svycarském i francouzském odborném tisku vysoce ohodnoceny (napf. Diapason d’Or). DalSi
projekty s obéma umeélci pravé vznikaji a uz se na né velmi tésim.

Interpretace pisni je pro mé kralovskou disciplinou, zvladnu-li ve tfech minutach vystavét vypravé&sky oblouk
a vyjadfit vSechny nuance, zvladnu to také ve velké dramatické formé&. Proto jsem si pravé na svém poslednim
mistrovském kurzu na festivalu Jarmily Novotné (2019) vymyslela pro studenty spole¢ny pisfiovy vecer, ktery
jsme prezentovali v Rudolfinu. JelikoZ jsou pisné interpretaci vzneSenych basnickych textl, nechali jsme
vSechny basné pfelozit do Cestiny a recitovala nam je pfedni eska herecka Eliska Balzerova. Studenty to
natolik inspirovalo, ze podali své Zivotni vykony.

byla Fe€¢, mate rada oratorni a kantatovy repertoar?

Muj koncertni repertoar je nesmirné Siroky: od renesance az po dila 20. stoleti. Méla jsem to velké Stésti jej
zazivat na skvostnych padiich pod vedenim fantastickych dirigentt a ucit se od nich. Vzpomenu tfeba jen kratce
na vyjimecné zazitky z izraelského turné s W. Sawalischem s Izraelskou filharmonii (Mendelssohn: Elias) nebo
krasné evropské turné s Ceskou filharmonii a J. E. Gardinerem s Mahlerovou 4. symfonii, provedeni 8. symfonie
téhoz autora v neuvéfitelné atmosféfe Athénského amfiteatru za Uplfiku (s Welserem-Mostem a Mahlerovym
orchestrem mladych), Haydnovo Stvoreni s Haydnovou filharmonii v Esterhazyho paléci v Eisenstadtu i Fertodu,
¢i Mendelssohnovu verzi Bachovych Matou$ovych pasiji s modernim orchestrem Gewandhausu v Lipsku.

Dale pak fadu Bachovych dél v akci Nathalie Stutzmann “Bach pro vSechny” s Rotterdamskou filharmonii,
Stavanger Symphony orchestra ¢i Sao Paulo State Symphony Orchestra v jednom z architektonicky i akusticky
nejlepSim koncertnim sale, vzniklém v budové byvalého nadrazi, nebo i velké evropské mozartovské turné

s R. Villazénem a W. Christiem a nezapomenutelny zazitek z varSavského Velikono¢niho festivalu, kde jsme
pod taktovkou Uzasného Leonarda Slatkina vytvofili hudebni most od starého testamentu az po Kristovo
vzkFiseni Ravelovym Kaddisch attacca do 2. Mahlerovy symfonie. Krasnou vzpominku mam i na divokého
Stravinského (Les Noces) a Haydnovu Harmoniemesse s Berlinskymi filharmoniky a S. Rattlem &i s nimi také
pod taktovkou D. Hardinga na Schumannovy Faustovské scény.

Myslim, Zze umélkyné s takovou praxi, péveckou kulturou a vynikajici technikou by méla své zkuSenosti
predavat nastupujici pévecké generaci. Co tedy vy a pedagogika?

Vasniveé rada se vénuji praci se studenty a nesmirné meé bavi pro né vytvaret originalni koncertni koncepce.
Pred pandemii jsem byla lektorkou fady mistrovskych kurz(i na univerzitach v USA, Polsku, Cesku a Svycarsku
a tésné pred vypuknutim pandemie jsem vyhrala konkurz na misto docentky hlavniho oboru na renomované
CurySské vysoké Skole uméni, kde uci vynikajici pévci, napfiklad Werner Gira, Markus Eiche, Yvonne Naef,
Scot Weir, Sebastian Geyer a jini. Zde ucila i vyjimecna sopranistka Ljuba Orgonasova, ktera pravé odesla do
dlchodu a ja jsem nyni po ni pfebrala Stafetu.



Musela jsem samozfejmé projit naro€nym vybérovym Fizenim, doloZit Sirokou operni a koncertni praxi na
prestiznich podiich, diskografii, védeckou praci a zkusenosti ve spolupraci s univerzitami, probojovat se do
finale, kam se dostalo sedm uchazecCek ze stovky sopranistek z celé Evropy a pfednést 30 minutovy recital

z opernich, oratornich a pisfiovych dél, obsahujici vSechna stylova obdobi v Sesti jazycich, pfedvést schopnost
ucit a doprovazet studenty-bakalare a ucit techniku a interpretaci u studentti-master. Jesté ve stejny den jsem
byla jednohlasné zvolena.

To je Uzasny uspéch, ktery vam otevira novou kapitolu vaseho uméleckého ptisobeni.

JelikoZ je budova CurySské vysoké Skoly podobna obrovské cruise ship a jsou v ni umisténa vSechna umélecka
oddéleni pod jednou stfechou, mohu vymyslet pro své studenty i spole€na scénicka vystoupeni ve spolupraci
tfeba s oddélenim rezie, baletu, ¢i s fakultou filmu a vyuzivat pfitom i dobovych nastrojl, napfiklad kladivkového
klaviru naSeho oddéleni historické praxe, kde Uzce spolupracuiji s kolegy ze slavné Scholy Cantorum.

Specialni projekty, kde se prolinaji rizné umélecké sméry, jsou moji vasni. Nesmirné obdivuji izraelského
reziséra Yuvala Sharona, ktery si pro nasi americkou Lisku Bystrousku vymyslel tfidimensiondalni projekce, které
béZely za pomoci nejnovéjSich technologii podle tempa dirigatu Franze Welsera-Mdsta.

Rada vzpominam i na scénické provedeni Kozeluhova Gustava Vasy, kde jsme zpivali pfed zelenym platnem

a byli takto zasazeni do filmovych projekci v helsinském Musiikkitalo. Opera se nemusi odehravat jen v opernich
budovach, stejné tak oratoria i kantaty se mohou provést i scénicky. V tomto kontextu jsem jiz zminila tzasnou
scénickou inscenaci Handelova oratoria v milanské La Scale, ale naprosto vyjimecné bylo tfeba i scénické
provedeni Bachovych svétskych kantat nejen pod taktovkou Nikolause Harnoncourta, ale také v jeho rezii, a to
ve videriském Musikvereinu. Nesmazatelné se mi tak vryla do paméti treba Kavova kantata v rakouském
dirndlu, &i kantata ¢. 205, kterou jsem musela zpivat v kostymu Pallas Athény i s helmou na hlavé.

Mezi specialni hudebni zazitky patii jisté i politicka hudebni akce “Izraelsky hudebni most” A. Pereiry a dirigenta
R. Chaillyho, kde jsme poprvé v Izraeli provedli hudebni kus na némecké texty, Bachovo Vanocni oratorium,
v Tel Avivu, Betlémé a Jeruzalémé za Ucasti premiérll Izraele B. Natanjahua a Palestiny M. Abbase.

To uz jsme se dostali k specialnim projektim ...

Vasnivé rada spolupracuji s herci. Nadhernym zazitkem byla pro mé v roce 2019 Purcellova semi-opera King
Arthur v Divadle na Videfice s némeckymi a rakouskymi hereckymi kolegy z videfiského Burgtheateru, kde jsem
méla nejen part pévecky, ale musela se zhostit také deklamace ¢etnych némeckych textd. Byla to velka vyzva.

Rada vzpominam i na prolinani recitovanych textd Michelangelovych sonetli s mymi ariemi Handela a

Bononciniho na spolecné téma “O pomijivosti lidského byti” na festivalech SHF a Concentus Moravie jesté pfed
druhou vinou pandemie a t&€8im se také na spole¢ny baladicky vecer se skvélou heretkou Tatjanou Medveckou
v brnénském Besednim domé, a se znamou Svycarskou here¢kou Heidi Diggelmann v Curychu v pfisti sezoné.

V dobé pandemie mam kone¢né ¢as na vytvareni novych program(i a mohu také pro nase studenty organizovat
fadu zajimavych mistrovskych kurz(i: mimo pravidelnych péveckych kurzl pani Margreet Honig k nam zavita

i dlouholeta reZisérka operniho domu Claudia Blersch, aby se ujala tréninku pro pfedzpivani, €i k nam ze
Salcburku pfijede obrovska kapacita v oboru foniatrie dr. Schiémicher-Thier, doktor hvézd Salcburkského
festivalu, ktery umi zachranit zpévaka a jeho predstaveni v krizovém momenté nemoci €i pfi jinych potiZzi.

Momentalné je jesté kvlli pandemii v§e odfeknuto, ale uz se ozyvaiji prvni vlastovky. Pokud v§e dobfe dopadne,
zacnu 18. Cervna zase vystupovat, a to nejdfive doma s baroknim orchestrem v Bernu, kde budeme provadét
koncertni arie Mozarta a jeho moravského souputnika Spergera. Pak uz pfichazeji nabidky zase na Brahmsovo
Némecké requiem a Mozartovu M$i c-moll. S Atlanta Symphonie Orchestra v USA a Natalie Stutzmann mé ¢eka
pFisti rok Mozartovo Requiem. Tak snad uz bude tomu pandemickému Sileni konec.

Nas rozhovor jsem zacal citaci vyznani na vasich webovych strankach. Rad bych jej zakon¢il druhou
citaci z téchto stranek, kde rikate, ze ,,Hudba je pro mé jeden z nejvétsich dart. Byt jeji soucasti povazuji
za privilegium.“ Myslim, Zze k tomu jiz neni co dodat!






